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Apresentacao

Denilson Santana

Em outubro, um outro tipo de relagdo com o termo “sertdao” abrira
portas através de discursos visuais e de poéticas contemporaneas,
tendo como base a belissima e formosa cidade de Diamantina em
Minas Gerais, regido que foi ao maior centro de extragdo de dia-
mantes do mundo do século XVIl e que abriga ainda hoje impor-
tante paisagens e acervo histérico colonial de casarios e histérias
marcantes na cultura brasileira.

Esse “entre-lugar”, situado em um espago tempo fluido histéri-
co, liminar entre trialidades opostas que designam identidades
como litoral x interior x norte de Minas, sera palco de encontros,
exposicoes, residéncias, seminarios, performances, mostras para-
lelas, além das tradicionais parcerias com museus, casas de cultu-
ra e a universidade, UFVJM, com artistas e curadores convidados,
obras comissionadas por outras bienais e selecionadas por meio
de convocatdria livre, tudo de forma espontanea e de acesso gra-
tuito a sociedade.

A Bienal do Sertao se orgulha por ter em seu projeto originario
o afastamento dos grandes centros urbanos em voga discussdes
sempre atuais na arte contemporanea e contributo definitivo para
estudos académicos envoltos na histéria da arte universal.

Vocé é nosso convidado especial. Esperamos todos nesta grande
festa e comunh&o das artes.

Sobre

A Bienal do Sertao é um evento de cunho artistico e pedagdgico,
sem fins lucrativos, estabelecido na area concomitante ao sertdo




brasileiro, que engloba, a priori, todos os estados do nordeste,
Goiés e norte de Minas Gerais. Fundado em 2012 com foco prin-
cipal em arte contemporanea, de ambito global, pensada para
o século XXI, com énfase nos estudos de curadoria e mediacao,
propde desde entdo temas atuais e que estejam além de seu tem-
po para redirecionar possiveis desalinhos com as dificuldades do
mundo em constante mudanca.

Como uma bienal de bioma, refere-se a um territério vasto e riquis-
simo dentro do solo brasileiro, de certo ponto indomavel, com dif-
erentes climas, cidades, paisagens e especificos desertos, fauna e
flora dentro de si, ambiente de povos de ancestralidades diversas,
de espécies Unicas e de imponente valor criativo e de histérico pa-
leontoldgico singular, matéria prima da arte e de recursos minerais
ainda virgens e intactos cujo dom urge em constantes ameagas do
capitalismo ao qual a bienal vem tornar-se parceira no resguardo
deste, junto a outros organismos de protecdo ambiental, servin-
do ainda de fortuito para a pesquisa e estudos a outros campos
do saber com o das ciéncias naturais em si a filosofia, astro-fisica,
antropologia, etc... e demais areas da humanistica, e a saber a
prépria arte como instancia primeira do projeto da Bienal, tendo a
participacdo conjunta de artistas, curadores e demais profissionais
da arte.

Disso, e por essa dessemelhanca e atributos, percebe-se diversos
diferenciais a outras bienais e eventos de grande porte e importan-
cia de temas no planeta, como a caracteristica n6made e itinerante
no corpo expositivo, linhas curatoriais e de monitoria, seminarios e
parcerias distintas e exclusivas montadas.

Possui em seu arcabougo original dois eixos de vinculo expositi-
vo: um contemporaneo, com obras selecionadas por edital livre
e de artistas convidados; e outro, o eixo histérico, formado por
instituicdes museoldgicas ligadas ao campo do saber e arqueolo-
gias materiais e imaginarias. Ademais, mantemos desde a primeira
edicdo parcerias com Universidades e centros de pesquisa e ex-
tensdo, com a colaboracdo de galerias de arte, casas de cultura,
residéncias artisticas e demais organismos ligados as artes visuais
dentro e fora do pais.



Tema

'‘Poesia em confluéncia’, tema adotado pra nossa sétima edicéo,
busca aliterar, convergir e unir os estudos atuais em curadoria, se-
jam de clima, inteligéncia artificial, ancestralidade, etnia, grupos
identitarios e de museus de vérias instancias, a pensar a partir da
producao atual como lidar com essas questdes dentro da esfera da
arte e de futuros préximos a partir dos vestigios de obras e experi-
mentos ‘visuais’ auténticos, devolvendo a arte seu recurso original
de inquisicdo, espelhamento, alquimia, ludicidade, lucidez, con-
templagédo, apreciagdo e vislumbramento.

Alids, vislumbrar no dmago das poéticas contemporaneas um ali-
bi totémico pertinente e que possa passar por discursos de ca-
none e de cultura popular, requer de fato perceber as mudancas
e planejamentos de diversas sabedorias e exemplos concebidos
pelas afinidades eletivas do homem contemporaneo, de traden-
dum e de vinculo a geracdes de pensadores e artistas que ao lon-
go dos séculos tem tratado o campo das ideias como matéria pri-
ma pra seu aprendizado e discussdo plausivel. (Ndo) se trata de ir
tdo longe, ""é verde o sertdo” (Cunha, E.), e rever/reler os gregos,
cordéis e “Lunarios perpétuos” a que tanto influenciaram o homem
do nordeste ao longo de séculos sob varios angulos... ou até pedir
“A morte de Virgilio” (Broch), ou insinuar Benjamin adepto e fa
de Baudelaire, mas e sim alinhar tudo que nos mantem acordado
e em sonho como um inconsciente ‘sertanejo’ universal, formado
de diferentes captagdes nervosas e campos de sapiéncia que se
extravasam e se nutrem como um rio se que eleva espiritualmente,
sublime, elevado.
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Texto Curatorial

Laura Benevides e Janaina Selva

A cada edicdo, a Bienal do Sertdo se desloca e se reinventa, afir-
mando sua itinerancia como gesto curatorial. Nesta sétima edicéo,
realizada em Diamantina, Minas Gerais, o tema “Poesia em Con-
fluéncia” encontra lugar e ressonancia. Esse enunciado ja nos
aguardava e, em nosso encontro curatorial, desdobra-se como
uma disposicao sensivel para perceber encontros de mundos e
sonhos de mundo que recusam esteredtipos e narrativas determin-
istas - como aquelas que, historicamente, reduziram o imaginario
do sertdo a um repertdrio fixo, vinculado a utopias de progresso e
civilizacdo.

Aqui, a poesia se manifesta como método, gesto para (re)invencéo
de sonhos e elaboracdo de traumas - cicatrizes da invencao de um
pais. Cada obra é um fragmento de mundo que se escolhe revelar,
movimentos que convocam auséncias, ilumina certas presencas e
dispara possibilidades.

Mais do que encontrar respostas ou afirmar verdades, importa per-
guntar: que histérias guardam a memoria da Terra? O que revela
sobre nds aquilo que acumulamos ou destruimos? Como habita-
mos espagos de suspensdo? Como preservar gestos de vidas? O
que ouvimos quando a paisagem é a mensagem? Como o encon-
tro com o outro nos alimenta? Que desejos emergem em nossos
sonhos?

Inspirados na antropdloga peruana Marisol de la Cadena, nosso
compromisso é com a coexisténcia de mundos e com o desafio de
seguirmos juntos em divergéncia. Que a Bienal seja esse instante
de presenca atenta e abertura para um espago-tempo para exer-
citar nossos sentidos com curiosidade e, sem negar contradicdes
nem recusar estranhamentos, nos permitir ressignificar relacdes e
imaginar outros presentes, passados e futuros.
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Programacao Visual

Ricardo Vilas Freire

A partir da ampliacdo das possibilidades do sertdo, a identidade
visual da 77 edi¢do da Bienal busca honrar a paisagem compar-
tilhada durante o evento e, coincidentemente, por mim, durante a
maior parte da minha vida.

Ao adotar as estruturas do cerrado como referéncia conceitual,
desenhei formas que se fragmentam e se reencontram, retas que
ora se completam, ora se interrompem, ora guiam, ora escapam
da moldura. Com linhas que se ajustam as escritas e nomes, pro-
curei trazer uma forma que respondesse ao contexto da Bienal de
uma maneira de funcionamento similar a que as plantas apresen-
tam ao bioma do qual fazem parte. Arvores e arbustos do cerrado
se moldam as condigdes da regido e, com troncos retorcidos que
se dobram e se espalham pela paisagem, produzem frutos, flores,
espinhos, cascas espessas e possibilidades de existéncia em con-
textos extremos.

Busco criar poesia a partir da resposta ao ambiente heterogéneo
que estamos abordando, com casardes, fractais e diversas formas
de sustentagdo, com marcas de um passado colonial e viabilidades
de futuros nativos. O nimero 7 surgiu no interior de uma flor, na
ponta da linha — uma forma que se projeta no espaco e anuncia a
chegada de uma nova Bienal.

A Bienal do Sertdo é um projeto de bioma que, embora ultrapasse
os esteredtipos regionais, se constroi a partir dos lugares e, em sua
itinerancia, reconhece esse cerrado que conhego como parte viva
do sertdo brasileiro. Em um ambiente onde os seres sobrevivem
por meio de formas e estruturas bioldgicas, é possivel estabelecer
uma associagao poética entre resiliéncia e adaptabilidade.
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Ambua (Minas Gerais, Brasil)

Série: maos sonhando barro
2025
25 x 120 cm

Tinta de terra ou carvao de produgédo artesanal prépria sobre

madeira
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do Facebook

Derlon (Pernambuco/S&o Paulo, Brasil)
Retratos de jornal

2024

47 x 31 cm

Acrilica sobre jornal e colagem




Edith Derdyk (S&o Paulo, Brasil)
COPIA

2024

20 x 30 cm (cada obra)
Impressdes sobrepostas

Acervo Bienal Posverso
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Erika Dantas (S50 Paulo, Brasil)

mulheres guatemaltecas

2024

15 x 10 cm (cada obra)

Desenho com caneta hidrogréfica e impressdo em risografia

25



Estévao Parreiras Pereira (Minas Gerais/Goias, Brasil)
Sem titulo

2024.
96 x 66 cm
Aquarela, giz de cera, lapis de cor, pastel oleoso sobre papel




Irmas Gelli (Rio de Janeiro, Brasil)
Quando deixou de ser I

2025

32x32x7cm

Cera macica e madeira de demolicdo




Jimson Vilela (Rio de Janeiro/Sao Paulo, Brasil)

A obsolescéncia das palavras ou as histdrias que meu pai ndo me
contou

2017

Encadernacao
Dimensodes variaveis
Acervo Bienal Posverso




Joana Amora (Rio de Janeiro, Brasil/Franca/Alemanha)
O Pavilhdo Secreto: Revoada

2024

3'28"

Documentério - Video
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Luanda (Rio Grande do Sul/Rio de Janeiro, Brasil)
Gira Pena Kapia

2021

208 x 92 cm

Fotoperformance, poliptico

Impressdo em papel fotogréfico
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Luciana Borre (Rio Grande do Sul/Pernambuco, Brasil)
... Aquele cheiro do tempo

2023-2025

Dimensdes variadas

Croché contemporéneo
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Luiz O. (Luizhim) (Minas Gerais, Brasil)
Jabé

2016-2025

Dimensdes variadas (6 caixas de som, mobilia, pedras)
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Nina Miyamoto (Paran4, Brasil)
Take to tonbo fr&iE#

2024

50 x 15 cm

Gansai e entalhe sobre madeira sugi
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Polina Shklovskaya & Briseis Schreibman

(Russia/Estados Unidos/Minas Gerais, Brasil)

Conjunto

2025

3x1.5m

Televisdes de tubo, impressdes preto e branco em folhas A4
coloridas
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Samira Pavesi (Espirito Santo, Brasil)
Escuta

2025

122 x 175 x 140 cm —
Escultura em aco e linha

35



36

Victor Hugo Bravo (Chile)
Somos Imperio

2025
170 x 105 cm
Sublimacéo por calor sobre tela e costura.

Acervo Bienal de Cuenca



Soledad Sanchez Goldar (Argentina)
Escrituras

2022

Dimensoes variaveis

Bordado sobre tecido

Acervo Bienal Posverso
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Galeria Martha Moura
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Carlos Mélo (Pernambuco, Brasil)
chiva vaia missa

2025

Dimensdes variadas

Instalagdo de parede
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Catarina Dantas (Pernambuco/S&o Paulo, Brasil)
...dancava as méos de jasmim para as de tina...
Série: Sopro de Inspiragdo

2024

24 x 22 cm

Fio amor

Série sopro de inspiragao

2023

45 x 33cm

Xilogravura sobre papel algodao
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Nenhum SIM = 14:57

= WIKIPEDIA

Usuario(a):Martelo
Agalopado/Testes

B\

& pt.m.wikipedia.org

Cicero Costa (S50 Paulo, Brasil)
Wikpédia Maria

2022

Pagina na web
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Conceigéo Myllena & A
Paraibs / Cears, Brasil e J

Performance Cia
2017 - 2026
Performance

Conceicao Myllena e Flaw Mendes (Paraiba/Ceara, Brasil)
Performance Cia

2017-2025
Performance
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Danilo Espinoza Guerra (Chile)
Duelo

2024

180 x 156 cm (cada obra)
Fuligem/fumaga sobre papel
Acervo Bienal de Cuenca




Emika Takaki (S50 Paulo, Brasil)
O verdadeiro sentimento é tudo além de mar aberto

2025

obra1-27x35cm
obra2-27 x35cm
obra3-15x20cm
Oleo sobre tela
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Fernanda Adamski (Goias, Brasil)

Aguas Rarefeitas

2025

Bateias, anil, areia, caneta permanente, pedra de rio
Dimensdes variadas

Colecao Fernando Bueno
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Gabriela Loayza (Equador)
Momento suspendido

2025
Acervo Bienal de Cuenca

180 x 100 cm (cada obra)

Instalagao
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Helena Sofia Klipp (Alemanha/Parand, Brasil)
Cabra

2023

60 x 40 cm

Oleo sobre tela




Hernan lllescas (Equador)
Baldanders
2025
Acrilico

120 x120 cm
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Ivdn Zambrano (Chile)
Metaforas del Plomo
2025

Resina poliéster e acrilico
Dimensdes variadas
Acervo Bienal de Cuenca




Joao Pedro Ramos (Minas Gerais, Brasil)
Manha com as galinhas

2025

81 x 145 cm

Oleo sobre tela

Lica e Leca

2025

81 x 145 cm

Oleo sobre tela
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José Guedes (Ceara, Brasil)
Geometria Sensivel

2025

90 x 90 cm (cada obra

Mista

Acervo Bienal de Cuenca




Juliana Galbetti (Santa Catarina/Sao Paulo, Brasil)

Arqueologia Fabular

2025

Dimensoes variaveis

Instalacdo participativa; mesas museoldgicas, estante metalica,caix-
as com objetos/fragmentos; registro fotografico; plataforma digital

"Atlas Vivo”

—
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Juliana Galbetti (Santa Catarina/Sao Paulo, Brasil)

Arqueologia Fabular
2025

Era do Ruido: Arqueologia de uma civilizacdo em colapso
2025
700 x 200 cm

Municao deflagrada sobre tecido museoldgico




Juniara Albuquerque (Pernambuco/Sao Paulo, Brasil)
LOA
2024

40 x 28 x13 cm
Pintura Automotiva sobre estrutura de ossos de animais
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Kyria Oliveira (Minas Gerais/Espirito Santo, Brasil)
Série Micélio
2024

220 x 35x 35 cm
Feltragem com |3 de carneiro
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Manoel Veiga (Pernambuco/Sao Paulo, Brasil)
Matéria escura #44

2019

92 x70x 3 cm

Impressdo com pigmento mineral sobre canvas




Mariana Guardani (S3o Paulo, Brasil)
Decantador de Sonhos

2023-2024

150 x 70 x 135 cm

Instalacdo técnicas variadas (Mesa de laboratério, vidrarias com
adgua e pigmentos distintos, monotipias, pinturas e gravuras em
metal
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Marianna Pizzatto (Parana, Brasil)
Ticket to Ride

2024

40 x 60 cm

Oleo sobre tela
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Ricardo Vilas Freire (Minas Gerais, Brasil)

Olho Magico

2025

140 x 105 x 100 cm

Cadeira numeradas, MDF, televisao, furo, sons de estadio
El Diablo

2025

27 x 22 x 3 cm

Oleo sobre tela
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Sofia Ramos (Roraima/DF, Brasil)

Dobra Duro I, IV, VIII, XI. Série Dobra Duros
2023

Dimensodes Variaveis
Instalagao interativa




.

Mostra de Videos
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Alana Barbo (Bahia, Brasil)
Tento
2025

Falta o tamanho do video (ja pedi por email)
Video-arte




Camila Kahhykwyt Canela (Rio de Janeiro/Sao Paulo, Brasil)
Filha de peixe que migra, peixinho é

2025
2[9[’
Video
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Cristiane Martins (Par3, Brasil)
As Revoltosas

2024

06'47"

Filme experimental




Janaina Wagner (Sdo Paulo, Brasil)
Quebrante

2024

24"

Filme




Luanda (Rio Grande do Sul/Rio de Janeiro, Brasil)
Maria Conga (Série Gestos)

2019

1'25"

Video-performance




Raquel Rodrigues (Sdo Paulo, Brasil)
Contemplatio

2024

1[

Video-arte




Ricardo Vilas Freire (Minas Gerais, Brasil)
Bichos

2025

914"

Video-performance




Sara Nao Tem Nome (Minas Gerais, Brasil)
Minério

2022

123"

Video-arte




Soledad Sanchez Goldar (Argentina)

Recordis, para Eduardo

2012

Em colaboragdo com Maria Angélica Goldar Parodi, Nicolas
Goldar Parodi, Nora Codina, Juan Cruz Sdnchez Goldar e Juan
Sebastian Sarzur

Gravagao de video por Nicolds Goldar Parodi

10"11”

Video-performance
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Tais Koshino (DF/Sao Paulo, Brasil)
i8R (kurage): 4gua viva

2019

3'46"

Video










Conceicao Myllena e Flaw Mendes (Paraiba/Ceara, Brasil)
Performance Cia

2017-2025
Performance
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Luciana Borre (Rio Grande do Sul/Pernambuco, Brasil)
... Aquele cheiro do tempo

2023-2025

Dimensdes variadas

Performance (Croché contemporéneo)
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Maria Zegna (Argentina)
La arqueologia del caminar
2025

Performance




Padmateo (Bahia, Brasil)

Lina Bo Bardi vai a Diamantina
2025
Intervencao urbana

89
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Pedro Murta (Minas Gerais, Brasil)

92




Sara Nao Tem Nome (Minas Gerais, Brasil)




Teco Sander (Minas Gerais, Brasil)







_;; \\\‘

T

w\ *
' ff'\)

\X







98

LT S ——

Alessandra Ropre (Minas Gerais, Brasil)
Arte e Gravura







Denilson Santana (Bahia, Brasil)
Acervo Contemporaneo no Acervo da Bienal do Sertdo




.

Juliana Galbetti (Santa Catarina/Sao Paulo, Brasil)
Ativacdo da obra Arqueologia Fabular Ativacao da obra Arqueo-
logia Fabular
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Maya Fernandes (Bahia, Brasil)
Laboratério de Escrita sobre Artes




Laboratério de Escrita
Sobre Arte

Inscrever na imagem
Maya Fernandes

O Laboratério de Escrita sobre Arte, em sua quarta edigdo, rece-
beu o convite das curadoras Janaina Selva e Laura Benevides para
integrar as acdes do educativo da 7% Bienal do Sertdo, realizada
na cidade de Diamantina, Minas Gerais, em parceria com o 11
SINTEGRA — Semana de Integracéo: Ensino, Pesquisa e Extensédo,
da UFVJM. A proposta consistiu em ministrar trés dias de oficina
tedrica e prética, voltada ao publico em geral. Nesse periodo, os
participantes foram instigados a produzir textos curtos sobre obras
selecionadas por eles, presentes na Bienal. Parte dessa produgéo
textual foi convidada a integrar este catalogo.

O laboratério dialoga com duas propostas metodolégicas. A pri-
meira relaciona-se aos estudos de Sandra Rey, que descreve o que
seria uma pesquisa sobre arte e uma pesquisa em arte. A segunda
aproxima-se dos ensinamentos de Howard S. Becker, em Truques
de escrita: para comecar e terminar teses, livros e artigos. A par-
tir da juncdo dessas duas referéncias, surge a escrita sobre arte,
abrangendo textos curatoriais, ensaisticos e criticos. Ao longo do
percurso, os participantes foram convidados a escrever sobre uma
obra, considerando alguns fatores metodolégicos, como aprender
a ver, aprender a ouvir, aprender a escrever e aprender a ler.
Inscrever na imagem é mais do que um exercicio poético. Esse
gesto introduz os participantes ao repertério linguistico e visual das
artes, valorizando os saberes prévios como forma de enriquecer a
escrita e ampliar a leitura das obras. Assim, esses textos buscam
mesclar impressdes individuais e subjetivas as obras, confluindo
com seu conceito e materialidade. Em um primeiro momento, séo
estimulados a observar as obras, levando em conta elementos for-
mais, como materialidade e espacialidade, bem como a importan-
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cia do conteldo a que elas se propdem. Em seguida, os partici-
pantes apresentam suas escolhas, enquanto os demais exercitam a
escuta atenta, a fim de realizar comentarios que possam auxiliar os
colegas na elaboracao dos textos. Por fim, realiza-se a pratica de
escrita com tempo cronometrado, compreendendo a importancia
do elemento externo — o tempo — como um limitador. Assim, os
participantes tendem a organizar as informagdes e a abordar o que
é essencial para a compreensdo das obras. Apds a escrita, leem
seus textos, compartilhando e ouvindo novamente o retorno dos
colegas.

Como uma prética de escrita individual em coletividade, também
estive imersa no exercicio, compartilhando meu texto. Essa escol-
ha visa demonstrar que a escrita ndo deve ser restrita a “geniali-
dades”, mas como uma pratica em constante movimento. Assim,
entendo que o Laboratério de escrita sobre arte responde as in-
dagagbes propostas pela prépria Bienal. Para mim, “poesia em
confluéncia” evidencia como a palavra e a imagem dialogam e re-
cebem outros significados, potencializando o encontro e a partilha
de saberes.




Olho no lance
Maya Fernandes

Ricardo Vilas Freire, artista mineiro, participa da mostra com a obra
Olho Mégico (2025). Trata-se de uma instalagdo composta por uma
caixa retangular de madeira cinza, com um furo circular na parte
inferior esquerda. No interior da caixa, ao observar por essa ab-
ertura, percebe-se a proje¢do de um video. Na tela, sdo exibidos
fragmentos de um jogo de futebol. A partir desse recorte, veem-se
jogadores vestindo camisas amarelas e bermudas azuis; do lado
oposto, os atletas trajam uniformes branco-gelo com detalhes em
preto. Esses elementos indicam que o jogo referenciado pelo artis-
ta € uma partida entre as selegdes brasileira e alema. Fazem parte
da obra um fone de ouvido, disposto ao lado da caixa, por meio
do qual se ouvem sons do jogo, e duas cadeiras numeradas posi-
cionadas a sua frente. Olho Magico (2025) propde ao visitante a
dindmica do jogo, no qual o espectador se coloca a distédncia —
sentado na cadeira — e percebe apenas parte do estimulo visual.
Contudo, se o desejo é compreender o todo, a obra o convida a
aproximagao e a descoberta.

No momento em que observei o pequeno fragmento do campo
e vi a camisa do Brasil, soube que se tratava da final da Copa do
Mundo de 2002. Enquanto torcedora fiel, reconheci o drible, o
tombo do outro e a euforia que sentimos quando o jogo acabou.
Alguns dizem que foi o Ultimo instante em que a nagéo foi unida e
feliz. A magia daquele ano foi contagiante, e o resultado em cam-
po — mesmo que visto durante as madrugadas — marcou toda
uma geragao. O povo também estava nas ruas, vestido de verde
e amarelo, comemorando a existéncia do operario que virou pres-
idente.

Tudo parecia convergir: o sonho, o vislumbre do que estava por
vir. Essa felicidade, que ndo era clandestina, mas compartilhada,
também pode ser vista nas obras de Mulambd, artista carioca que
representa seu cotidiano e o das pessoas ao seu redor. Se Ricardo
apresenta esse jogo de ocultar e revelar parte da narrativa, Mulam-
b6 propde, na obra Bandeira Mulamba (2024), uma nova bandeira
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rubro-negra, indicando a necessidade de retomar o que se foi: a
nacdo? a selecdo? a felicidade? Em Olho Magico (2025), no auge
da nostalgia, Ricardo lembra-nos de que as imagens de encantam-
ento estdo ali. Aceite o convite.
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Arranjo de mundos
Ricardo Vilas Freire

Expondo pela primeira vez no Brasil como um coletivo performati-
co, Polina Shklovskaya e Briseis Shreibman apresentam Conjunto
para a 7° Bienal do Sertdo. A composi¢do é formada por uma in-
stalacdo vertical de colagens fotogréficas impressas em preto e
branco em folhas A4 coloridas e de alta saturagdo, que parecem
brilhar no espaco. Essas fotografias apresentam as duas artistas em
roupas do dia a dia, criando poses e movimentos que aparentam
responder uma a outra, ora carregando, ora sendo carregada, por
vezes em disposigdes paralelas ou até escoradas em um equilibrio
silencioso.

A obra faz uso de duas televisdes de tubo, cada uma contendo
um corpo diferente, tal qual uma metalinguagem da unidade, com
um fundo preto reminiscente & um espaco solitario. Um pedestal
ajusta o angulo de visdo para que a imagem seja integralmente
perceptivel. A televisdo antiga emite uma frequéncia que pode ser
levemente ouvida e sentida na galeria.

Se nas folhas os corpos dividem um espago conjunto, nas telas
vemos uma divisdo que espelha uma condicao de experiéncia vivi-
da: corpos como unidades préprias. O caso se acentua a partir
da distancia entre as artistas que, mesmo sendo amigas e colab-
oradoras, vivem em diferentes partes do continente americano.
Os corpos, comumente entendidos como separados, aqui, ndo se
isolam apesar das limitagSes e fronteiras corporais, respondendo
espacialmente a uma pergunta abstrata: como podemos encaixar
0s nossos mundos?

A obra de Polina e Briseis vem de uma colaboracdo entre duas
pessoas que ndo vivem no mesmo espaco. Através de uma divisdo
geografica, criam estruturas de conexdao — um arranjo construi-
do por dois corpos que se encontram por meio do processo de
criagao. O titulo Conjunto evoca um pareamento, explorando dif-
erentes posigdes das artistas com alternancias: momentos em que
Polina se encaixa na posi¢ado de Briseis, momentos em que Briseis
se encaixa na posi¢do de Polina — ambas situagdes de troca. A
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partir de uma pratica relacional que cria pontes visiveis e invisiveis
que conectam esses corpos e realidades, as artistas decidem rev-
elar o processo de fusdo, que, paradoxalmente, é construido ndo
a partir da mistura, mas do encaixe voluntario. O cuidado de se
manter em contato (e revelad-lo) ultrapassa a percepcao de liga,
expressando a vontade e a busca por uma colaboracao que ndo
somente reconhece as limitacdes, mas as abraca.

Penso na vontade de teletransporte, penso na vontade de abragar
alguém que néo estd aqui.

Penso em ajustar a realidade do outro como um esforco fisico e
em como a juncdo desses mundos demanda trabalho e abertura
de um para caber o outro. Penso no trabalho Ponte, de Francis
Alys, no qual moradores em Key West (EUA) e em Havana (Cuba)
foram convidados a enfileirar barcos, uns na direcdo dos outros, de
forma que ambos poderiam se encontrar no meio do caminho e
conectar os dois paises. Mesmo sabendo da impossibilidade real
de um encontro, faz uso da arte para especular uma possibilidade
coletiva de um futuro conjunto. No trabalho de Polina e Briseis,
vejo essa possibilidade do encontro impossivel, onde a forma tor-
na-se um material para uma nova realidade a qual estamos sendo
introduzidos.

A imagem na televisdo de tubo cria um ar de estranheza e, junta-
mente com o leve movimento dos corpos que tentam se manter
em posi¢des estaticas, gera um efeito fantasmagérico. Corpos es-
capando de si, encontros de almas.




Take me home
Daiane Aparecida Paulino

Chegou a hora de voltar para casal Nao qualquer casa. A natureza
da minha casa. Posso ouvir o canto dos péssaros, o farfalhar das
folhas. A luz entra entre os galhos. O vento me chama para tudo:
o ar puro, o rio e as libélulas longe da cidade e dos carros. Mas
meus olhos sé miram um quadro: “Take to tonbo” de Nina Miya-
moto. Feito com aparéncia de um entrené de bambu, sua parte
interna, o limen estd cheio com pequenas libélulas em dourado,
nédulos comuns a planta e é marcado por veios coloridos. A obra
é marcada por uma tridimensionalidade, pode-se sentir como se
contempléssemos o interior de um bambu, de um diafragma. A
outro, uma imagem que estd impelindo-me a querer toca-lo. Com
um risco fino de marrom vacilante e outro risco com a estampa das
costas dos cervos, marrom com pequenas manchas brancas; e um
verde apagado como se diluido em lagrimas ou como se a dgua
lodosa escorresse pelo quadro. Nao existe o azul do céu depois da
chuva apenas o risco de tinta na madeira que acelera meu coragéo.
E aquele risco vermelho, quase bem centralizado, de um vermelho
que sai de um dedo quando corto e estd meio seco, perto sufici-
ente ou envolta de mais um nédulo do bambu. Lembrancgas vagas
perpassam por tras das minhas cérneas, mas é sé mais um quadro,
onde o nddulo é mais um &trio ou uma cava do coragdo e cada ris-
co é uma veia coronéria. O azul uma veia pulmonar e os vermelhos
ao longo uma aorta que leva sangue ao coragao. Mas tudo volta ao
amarelo opaco natural do bambu. A artista visual Miyamoto viveu
entre Brasil e Japdo, o que marca sua participagdo em exposi¢des
em ambos os paises, com o desenvolvimento da arte voltada a
criar pinturas de paisagens sobre madeira. O que faz que sua arte
seja carregada de um grito da natureza como nos Ultimos anos:
pequeno, estreito e quase invisivel na parede onde se o coloca,
apenas 50 x 15 cm de arte. Feito no ano, 2024, em que o Brasil
teve 63%, mais ou menos, da sua extensao da floresta amazodnica
queimada, traz uma justificativa plausivel para a pintura. Aliado ao
local de residéncia da artista, no estado do Parand, ndo é uma
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coincidéncia, € um ato de mais uma vez registrar seu entorno, sua
realidade, e a gldria da natureza. Como escreve Daniel Munduruku
em entrevista dada a Juliana Domingos de Lima da revista Ecoa/
Uol: “A natureza ndo é negécio, ndo se vende, ndo se compra. Ex-
atamente por causa dessa ideia de pertencimento, consideramos
todas as coisas na natureza como nossos parentes. E parente cuida
de parente, parente luta pra que o outro tenha condi¢des dignas
de sobrevivéncia.”. Mas “Take to tonbo"” parece bambu e o Brasil
ndo tem uma fauna consideravel da planta, uma vez que maioritar-
iamente essa planta vem do leste asidtico. Contudo, a verdade é
que o Brasil tem um nimero considerado da flora nativa na regido
amazoénica do bambu do género Guadua. No entanto a peca ndo
é feita de bambu ¢é realizada com a materialidade de objetos que
tipicamente seriam encontrados no Leste asiatico, como madeira
sugi e 0 gansai, um tipo de pigmentagdo. Fazendo com que ndo
seja um grito. Deixando para longe de qualquer trago de brasil-
idade. Mas a obra olha nos olhos da crianca interior da artista e
olha de volta nos meus. E eu posso ver Tanabata Matsuri esté |a!
Histérias tecidas em sedas, de Licia Hiratsuka, vive nos seus tracos
para mim. Como se ativasse a memoria de longo prazo do obser-
vador. Onde se levantou memérias sensoriais do cheiro da chuva, a
dos cantos dos péssaros e dos risos pela estrada poeirenta, agora
ativa as memdrias visuais, sem nenhuma vergonha de invadir meu
santuario infantil. Com a meméria do enredo de Tanabata Matsuri,
o Festival das Estrelas, uma celebragdo japonesa que homenageia
o encontro anual entre duas estrelas amantes: Orihime (Vega) e Hi-
koboshi (Altair) que foram separadas pelos deuses e somente po-
dem se encontrar em um dia do ano, geralmente comemorado em
7 de julho. Que ¢é recontado por Licia como Tanabata, onde uma
deusa Tanabata se apaixona por um humano Mikeran, mas volta
para o céu, por sua vez o humano deve lutar contra varios desafios
para ficar com seu amor, mas perde para os desejos fisico da sede
e comeu a melancia que devia proteger. Mas a fruta ao abrir a fruta
jorra o rio que separa os dois amantes. E assim os dois sé podem
encontra-la uma vez ao ano por piedade dos deuses, que convoca
os passaros para fazer uma ponte para os dois se reencontrarem
que preenche minha memoria com imagens visuais. As aquarelas



delicadas e ténues de Hiratsuka banhado em tons suaves de rosa,
azul, verde e tons terrosos se movem em meus olhos, juntos a lin-
das libélulas em tons de azul e rosa nos cantos das paginas e um
cendrio japonés da natureza, tdo diferente da do Brasil. Fazendo
que a pintura seja mais sobre a vida e os percal¢os do que sobre a
importancia da natureza. Mas talvez esse seja realmente o objetivo
de Nina Miyamoto. Chamar seu observador a lembrar da sua in-
fancia. Ou chamar o quadro de um brinquedo tradicional japonés
feito de uma hélice e uma haste de bambu seria infrutifera, uma
vez que “Take to tonbo” pode se traduzir a pequeno “dragéo-
voador” de bambu que se assemelha a um helicéptero, sendo um
termo formado pela jung¢éo das palavras “take” (bambu) e “tonbo”
(libélula). Dessa forma, a autora, quer somente de uma forma bem
leve nos trazer a Freud, que nos recorda que a infancia forma o
adulto e a crianga é moldada pelo adulto. Assim, trazer o deslum-
bre infantil pela natureza. Colocar o amor infantil pelos animais no
coracdo adulto. Deixando bater o coracdo e suas emocdes. Entdo
quando ela cria o quadro ela me chama, nos chama, para casa,
para refletir a nossa prépria meméria infantil, surgir com as dores
geogréficas das plantas. Gritar nossas ancestralidades. Isso &,
chamar a meméria primordial dos povos indigenas que celebram e
fazem parte do povo brasileiro: “Ol& irméo arvore, old irma libélu-
la. Prazer revé-la Mae Naturezal”, e diz silenciosamente que todos
seus telespectadores ndo cometam parricidio, porque o mesmo
coragdo que bate em sua méae bate em vocé. Talvez Miyamoto
me convoque para um amor meio Complexo de Electra, se é que
eu posso fazer essa incongruéncia narrativo-tedrica com a necessi-
dade de lembrarmos da importancia da vida e sobre a interligagéo
com a natureza proposta pela pintora. Posso criar inimeras hipé-
tese de leitura desse quadro, mas no final, talvez, “Take to tonbo”
seja somente “Take me home"” na voz de Jonh Denver nos meus
ouvidos.
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O imaginario e o popular na obra de Estevao Pereira
Alexandre de Jesus Pereira da Silva

A obra de Estevao Pereira, feita em 2024, traz na minha visdo uma
representagdo do sol, mas de uma perspectiva meio humanistica
e meio religiosa, essa visdo fica retratada nas asas do astro rei, a
parte humana fica por conta do rosto similar ao de uma pessoa
comum.

Uma casa flutuante em um rio, traz diversas visdes, que variam da
literalidade da dgua ao imagético de tal elemento como um senti-
mento que flui sem uma barreira. O homem dentro do rio que ob-
serva de longe é para mim uma dupla visdo, pois pode representar
alguém que vé de fora, como nds que vemos o quadro ou alguém
que vendo aquilo poderia estar imaginando o quadro.

As asas do sol parecem proteger a casa, o que é uma imagem lin-
da, o sol como guardido, protetor. A obra de Estevado, me recorda
Djavan, a imagem deste rei sol, protetor daquela casa, me ressoa
fortemente com a imagem do “Acai Guardia” da musica “Acai”,
nos dois contextos podemos ver o elemento natural tomando uma
posicao de importéancia, de defensor e pega fundamental naque-
la vida que ali se sustenta. Outra referéncia latente e que fica no
imaginario é a ligagdo do quadro com a entidade “Inti” Deus-Sol,
do império inca.

O sol é também muito literario com a ideia de esperanga, de algo
que traz a luz e que renova, isso é notavel no popularesco em ex-
pressdes como: “O sol nasce para todos”. A casa flutuante é uma
realidade brasileira e de alguns outros paises latino-americanos,
principalmente os que tém pedagos da floresta amazonica, entdo
penso ser justo atribuir esse valor representativo e social ao quadro
de Estevdo. Penso que um elemento que torna essa associagdo
ainda mais plausivel é o fato de que a populagao dessas regides
tem origem indigena, na cultura indigena o sol, as dguas, tudo isso
tem um papel de divindade, de protecdo. A casa de madeira, sus-
pensa sobre uma armagdo também de madeira, remetem a essa
ancestralidade. Intencionalmente ou nao, esse homem branco que
observa a casa de longe evoca memdrias da histéria do nosso pais,



a chegada dos portugueses, a interagdo com os indigenas, com a
natureza e terra local e etc.

A pintura como um todo evoca histéria, ancestralidade, cultura,
religiosidade, espiritualidade e tudo isso envolto na simplicidade
de um sol que protege, de uma dgua que corre, de uma casa que
abriga, de alguém que observa, de uma vida que acontece, acon-
tece na natureza que nos cerca, nos astros que nos rodeiam e nas
divindades naturais que nos glorificam com a existéncia. O quadro
traz uma perspectiva de uma vida para além do humano, enquan-
to humaniza o divino e o espiritual. Enfim, o quadro de Estevao
Pereira, € uma ode a temas que nos circundam, a ideias que nos
atravessam, ao mesmo tempo que também é um retrato da nossa
histéria enquanto pais, nagdo, povo, é uma obra que aquece o
coracdo e acaricia a alma, que instiga a mente e acalma o peito,
leva a reflexdo e a apreciagdo do que é diariamente naturalizado,
mas que tem valor de raridade, de divindade, sendo dessa forma,
o quadro de Estevdo pode ser considerado o extrato perfeito, a
defini¢do exata, a conceituagdo ideal, do que conhecemos como
obra de arte.
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Lilian Oliveira

Sobre a parede branca, da Galeria Marta Moura, a obra de José
Guedes - "Geometria

sensivel”, vé-se : escultura, instalagdo, ou imagem verbal?

Seis figuras geométricas parecem flutuar a partir do chdo da gale-
ria. Area,

volume,relagdes entre pontos e retas.

Na obra de José, “Lugar sertdo se divulga:é onde os pastos care-
cem de fechos...sertdo

estd em toda parte”.G. Rosa

O arame laqueado em azul ndo vem sé, vem o arido, o cerco o
fecho.

O sertdo de Gonzaga, do céu azul anil na parede, desaterrado.
Nao vejo : céu de Abril, mandacaru nem carcaras, nem lamento da
chuva que néo cai,

nem gado magro prestes a cair os ossos, nem fogueira de Sao
Jodo. Espinhos.

Mire e veja: na obra de José Guedes, tem tudo e o vazio &spero.
O espaco para a
fabulagao.

114



Reminiscéncias de uma natureza sem verniz
Polina Shklovskaya

Luiz Oliveira apresenta Jaba para a 7° Bienal do Sertdo, compondo
a mostra na galeria da UFVJM, em Diamantina, MG. A instalacédo
de Luizhim estd isolada em um canto da galeria, sendo uma estru-
tura composta por cdmodas que foram encontradas, emprestadas
ou adquiridas por quase nada. As prateleiras estdo escancaradas,
algumas ligeiramente abertas, enquanto em outras mal se vé o
interior através de uma pequena fresta escura.

Os vazios e os espagos sdo preenchidos por um conjunto de pe-
dras que poderiam ser achadas a beira da estrada por qualquer
um. As pedras sao cinzentas, secas, asperas, com areia aderida a
elas e parecem ter sido escolhidas sem a seletividade tipica das
instalacdes em galerias. E como se elas fossem criminosas nas cav-
idades deste mobilidrio doméstico, outrora meticulosamente es-
culpido, montado e envernizado, de acordo com todos os padrées
de fabrica.

A imagem final é simultaneamente calmante e perturbadora. Esse
tratamento implacével dos objetos internos evoca pensamentos
de perda de controle e de uma tranquilidade lenta e destrutiva
da natureza, que viveu antes de noés e certamente viverd depois.
Isso me lembrou das distopias apocalipticas de meados do século
XX, que tentavam imaginar e antecipar um futuro iminente, sendo
criado simultaneamente por maos humanas e, de alguma forma,
completamente fora do nosso controle. Os aderecos do nosso
cotidiano aconchegante e doméstico sdo subitamente deixados a
prépria sorte, liberados do nosso alcance e, entdo, anseiam por
retornar, fechando o ciclo, em direcdo a uma natureza descuidada
e sem verniz.
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BocnnomuHaHMA 0 HeTaKMPOBAHHON IIPUPOLe
TTonmua IxmoBckasa

JIyuc Onuseiipa npexncrasseT paboty «Jaba» Ha 7-it buennane Cepras,
Kotopaa npoxoput B ranepee UFVJM B [ImamanTtuue, mrar MuHac-
Kepaiic. VHcTamanusa JIlyusuHbO CTOMT OCOOHAKOM B YITIy Tajsleper,
3TO COOpY)KeHVe 113 KOMOJOB HaliIeHHBIX, COOPAHHBIX, O[O/DKEHHBIX Ha
BpeMs, KyIUIEHHBIX 3a 6ecrieHOK. [To/IKM OTKpPBITBI HaCTeXb, HEKOTOPBIE
OTKPBITHI C/IETKA, Y APYTUX 5K e/1e BO3MOXKHO Pa3ITIAfIeTh, B MA/TI€HbKYIO,
TEMHYIO LIeIOYKY, YTO IIPOVICXOIANUT BHYTPIL.

ITycTOTBI ¥ MPOCTPAHCTBA 3aIIOTHEHbI POCCHINBIO IIPUIOPOXKHBIX KAMHEIL.
KamHu cepple, cyxme, HiepIiaBble, ¢ NPWINIIIMM K HUM II€CKOM, U,
Ka)keTCsl, BBIOpaHbl 0e3 M30MpaTeIbHOCTY, CBOVICTBEHHOI TajepeiiHbIM
yHCTAUIALVAM. OHY BHIITIANAT IIOYTY IPECTYITHO, 3aIlepThie B IOMIOCTAX
9TOJ JOMallHell MeOeny, TIATEeNbHO BBIPE3aHHON, COOpaHHON W
JTaKMPOBAHHOI ,KOTZIa-TO, 110 BCeM (pabpUIHBIM CTaHApTaM.

O6pa3 co3gaHHBIN aBTOPOM OJJHOBPEMEHHO YCIOKauBaeT J BOJHYeT.
9TO HENO03BONMUTENIbHOE ObpalljeHNe ¢ IpefMeTaMi MHTepbepa HaBeBaeT
MBICIM 00 YTepAHHOM KOHTpOJe, ME[JICHHOM, Ppas3pyIINTeTbHOM
CITOKOJVICTBYM NIPMPOJbI, KOTOpAs >KM/IA IO HAC ¥, YK TOYHO, OyeT KUTb
nocse. 9TO HAIOMHIWIO MHe allOKIMIITIYeCK/e aHTUYTOIVN CepeVHbI
XX Beka, TbITaBIIVeCA TIPeACTAaBUTh 1 IpeAyrajiaTb HaIBUTatolIeecs Ha
HUX OyZyIee, OMHOBPEMEHHO CO3JJaBaeMoe PyKaMI YelloBeKa I, KaKIM-TO
00pa3oM, COBepIIeHHO BHe HAIlIer0 KOHTPO/IsA. ATpuOyTHI Hallleil yIOTHOA,
JIOMAIIIHeil 0OBIIEHHOCTY BAPYT OKA3bIBAIOTCA IPEJOCTaBICHHBIMI CaMI
cebe, BBINYIIEHHBIM)M V3 HAMIUX PYK, M CTPEMAIMMUMICA BEPHYThHCA
00paTHO, COBEPLINB ITOJHBIN KPYT, K HEIPUYeCAHHOI, HeJTaKMPOBAaHHOII

npupoze.
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Superpor em cinzas/Superponer en cenizas
Maria Tereza Neves

A obra “Duelo” do artista visual Danilo Espinoza (Santiago, Chile)
nos é apresentada na forma de quatro fotografias compostas por
fuligem e fumaga sobre papel. As imagens, em escala de cinza,
dispensam molduras e ganham a dimensao de 180 x 156 cm pela
forma que sdo dispostas na parede da galeria Martha Moura, no
Teatro Santa lzabel - que recebe a 7% edicdo da Bienal do Sertao
que tem como tema “Poesia em Confluéncia”.

Observando da direita para a esquerda, a mais ou menos meio
metro do ch&o, no canto inferior direito, a secdo mais obscurecida
do todo é um quadro vertical, margeado de sombras (o0 que lem-
bra o efeito vinagrete), além de apresentar aspecto pixelado, o
qual sugere intervengdo por distorgdo digital. Aqui nos é exposta
uma figura humana, enquadrada no centro da fotografia, encaran-
do a cdmera e de costas para uma estrutura que lembra uma ponte
ferroviéria.

Acima dessa sec¢do, ainda a direita, observa-se uma fotografia hor-
izontal com mais nitidez que a Ultima e poucos borrées sombrea-
dos ao seu redor. Observa-se um pequeno barco sobre dgua re-
mansada, enquadrado no centro da imagem. Ha quatro pessoas
dentro do barco. Duas delas miram a cdmera e, dentre elas, uma
figura centralizada segura o remo.

A sua esquerda, o maior quadro do conjunto revela uma reunido
familiar. E possivel observar oito pessoas em meio aos vultos sim-
ulados pelas marcas de intervencdo sobre o papel. Ao menos
trés figuras sao criangas. Uma delas, em pé, com semblante sério,
ocupa a extremidade esquerda do quadro e observa a reunido de
cima. As outras duas, mais a direita, sentam-se ao lado de uma
figura feminina. Os trés dado a impressdo que estdo a encarar a
camera, cada uma com uma expressao diferente. A figura femini-
na de aparéncia mais velha, esboga um sorriso e ocupa o centro
do enquadramento. Ao seu lado hd outra pessoa, porém, a sua
descricao ¢é limitada pela presenca de outro adulto, que ocupa o
primeiro plano e obstrui a forma de quem esté atrés. Os outros
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trés adultos, situados no primeiro plano, se voltam para dentro da
mesa. Dois estdo na extremidade direta e, mais préximo ao centro,
ha uma figura masculina que mantém os cotovelos sobre a mesa e
entrelaca os dedos da méo, que estad proxima de seu rosto. Todas
as pessoas identificadas vestem branco.

A Gltima imagem que compdem a obra exibe um time de futebol
completo. Os dez jogadores posam da forma usual: uma parte em
pé, e a outra parte de cécoras a frente, no primeiro plano. Uma
figura de média estatura, comparada aos outros, é localizado na
extremidade direita do quadro vertical e veste uma pega preta so-
bre uma camisa branca, o que o distingue do restante do time.
Alguns rostos sdo totalmente irreconheciveis por conta da inter-
vencao artistica.

A composicdo da obra como um todo sugere uma indagagdo so-
bre a memoria.

O titulo "Duelo” ressalta uma ambiguidade, podendo ser traduz-
ida tanto para o sentido de competi¢do quanto o sentido de luto,
ou pesar. Segundo Luna Garcia et al. (2017) la palabra duelo, en su
etimologia procede del bajo latin duellum combate, y las Gltimas
acepciones del latin tardio dolus, que quiere decir dolor'. O que
ha de pesaroso ou sombrio na obra, pode ser a prépria negagao
humana sobre o degradar de uma meméria que, como as cinzas,
eventualmente, se desmanchara no ar. Nessa obra, a condicdo das
midias fisicas como objetos sujeitos a desaparecer é reprogramada
pelo artista, que infere uma possibilidade de reconstrugdo do sen-
tido sobre a perda, ao utilizar da fuligem e fumaga como um meio
em sua linguagem.

O uso das cinzas e da fumaga para certos povos tradicionais sdo
relacionadas a fertilidade e também cura. Para o Pueblo Mapu-
che — que aqui se destacam como foco especial de pesquisa do
artista — localizados entre os rios Biobio e o Toltén (atual Chile), o
uso da fumaca é cotidiano, desde praticas sociais a espirituais. Tal
cosmovisdo se entrelaca a do Povo Maxacali, localizados na regido
do Baixo (do rio) Jequitinhonha, no norte de Minas Gerais, lugar

1 “A palavra duelo, em sua etimologia vem do baixo latim
duellum combate, e os ultimos significados do latim tardio dolus,
que significa dor”. (tradugdo nossa).



ndo muito distante da regido onde se concentra a presente edigdo
da Bienal do Sertdo. Os ultimos, ao dominar a fumaca e as cinzas,
realizam procedimentos para curar doengas e disfungdes corpo-
rais, além de varios outros usos possiveis.

Dentre as inimeras possibilidades metodoldgicas experimentais
que existem no cosmos da arte, Espizona percorre com cuidado os
caminhos do simbdlico e aposta, como defende um texto critico,
en "el humo como huela”? . Como em sua recente obra expos-
ta na Bienal de Cuenca, que abordou, em 2024, o tema "Quiza
Mafana”?, na qual Espinoza deixa rastros por meio da sua inves-
tigacdo, de um intimo interesse por ndo apenas materiais que re-
forcam a ideia de transformacao iminente, mas corpos animais,
tanto humanos quanto insetos que, naturalmente seguem a esteira
da “reducéo as cinzas”.

Por fim, em sua trajetéria nas Ultimas trés décadas, onde conflui a
pesquisa académica e artistica, Danilo Espinoza segue evidencian-
do seu trabalho sobre a valorizagdo do Pueblo Mapuche, mas ndo
para por ai, ao investigar criticamente condi¢des sociais multiplas
em seu arredor, e as causalidades que as afetam. Nesse percurso,
entre onde comeca e termina o seu processo criativo, sua notavel
indagagdo acerca da memoria mistura-se, com acervos (feitos) pes-
soais, e assim o artista nos conta, em fragmentos, sua histéria.
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Texto Patrocinador

O Banco do Nordeste do Brasil reafirma seu compromisso com a
valorizacdo da identidade cultural das regides onde atua.

Ao patrocinar a Bienal do Sertdo de Artes Visuais - evento no-
made de cunho artistico e pedagdgico que incentiva a arte con-
temporanea baseada em biomas, histdria, arqueologia, tradigdes e
vivéncias do interior - também esta investindo no desenvolvimento
sustentavel de artistas, pesquisadores e comunidades que preser-
vam culturas, saberes e recursos importantes em seu ambiente, sua
memoria e seu cotidiano.

Com atuagdo no Nordeste, Minas Gerais e Espirito Santo, o Banco
do Nordeste atua ha mais de 70 anos como agente transformador
da realidade regional. Vai além do financiamento: investe em pes-
soas, territdrios e histdrias.

A arte contemporédnea rompe o sentido do belo e, neste cenério, é
reconhecida como vetor de pertencimento, forma de preservagao
e espago de contemplagédo e critica. Por isso, apoiar a Bienal do
Sertdo de Artes Visuais é também uma maneira de contribuir para
o enriquecimento cultural e formagdo de novos artistas e publicos.
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